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У статті розглядаються засади і напрями культурно-мистецької праці 

бандуристів-емігрантів міжвоєнних десятиліть у Чехословаччині. Відзначено 

мотивацію, історію заснування, членство, структурування, територіальну дис-

локацію, ідейну та естетичну платформу, перебіг та динаміку функціонування 

товариства «Кобзар» у Празі і Подєбрадах. На архівних матеріалах проана-

лізовано статут, культурно-організаційну, навчальну, публіцистичну, нотно-

видавничу і концертну діяльність товариства. Окремо розглядається зміст до-

кументації організації, спрямований на національне музичне виховання. Підкрес-

лено формування сольного та ансамблевого напрямів у бандурному мистецтві 

зарубіжжя. Напрями праці і творчі здобутки товариства «Кобзар» розгляда-

ються у контексті загальної культурно-мистецької діяльності української 

еміграції в Європі.  

Представлено характеристики організації в історичній динаміці. Статут, 

структура та функції товариства визначені як первинна форма, прообраз су-

часних національних соціокультурних інституцій та музично-мистецьких на-

вчальних форм.  

Підкреслено значення першого нотного видання для бандури «Наша пісня» 

(Прага, 1926 р.). Окремо визначено характер і зміст мистецької практики (орга-

нізаційної, концертної, навчально-методичної, видавничої) Михайла Теліги, Ва-

силя Ємця, Модеста Левицького та ін. у справі популяризації бандурного мис-

тецтва в зарубіжжі та пропаганди національної музичної культури.  

Ключові слова: бандурне мистецтво; еміграція; міжвоєнна Чехосло-

ваччина; товариство «Кобзар»; соціокультурні інституції; М. Теліга; В. Ємець; 

М. Левицький. 

 

 

 



 ДІЯЛЬНІСТЬ УКРАЇНСЬКИХ БАНДУРИСТІВ У МІЖВОЄННІЙ … 

 

 

ISSN 2312-5691 (Print) 
Українознавчі студії, Івано-Франківськ, Плай, 2018, 19. 

http://journals.pu.if.ua/index.php/ukrst 

233 

Актуальність та мета статті. Масові еміграційні процеси з України 

почалися ще з кінця ХІХ ст. У контексті чотирьох еміграційних хвиль від-

бувалося творення компактних діаспорних поселень українців у багатьох 

країнах світу. Вони різнилися за соціальним статусом, ступенем органі-

зованості, пріоритетними напрямами діяльності. Проте незмінною завжди 

була культурно-мистецька складова праці українських осередків за 

кордоном, що своєю метою ставила збереження надбань національної 

спадщини.  

Бандурне мистецтво української діаспори – складна й багатоаспект-

на система з численними компонентами, що формувалися упродовж ХХ – 

початку ХХІ ст. Вони зумовлювалися як суспільно-політичними, ідеоло-

гічними, так і культурно-мистецькими чинниками. Відмінності у тери-

торіальних осередках і часових періодах розвитку спостерігалися упро-

довж всієї історії розвитку бандурного мистецтва за кордоном. Одним з 

перших яскравих проявів діяльності бандуристів у зарубіжжі стали між-

воєнні десятиліття у Західній Європі, зокрема у Чехословаччині (20–30 рр. 

ХХ ст.). Їх праця стала виразним прикладом не лише збереження, але й 

примноження здобутків національного мистецтва. Цьому сприяли загаль-

ний високий соціальний статус еміграції, їх організованість та сприятливі 

умови, надані урядом Чехословаччини, і, зокрема, тодішнього президента 

Т. Масарика.  

Здобутки українців у Чехословаччині міжвоєнних десятиліть біль-

шою мірою проаналізовані стосовно національно-виховних напрямів – ро-

боти С. Наріжного [9; 10], візуально-пластичних мистецтв (роботи О. Пе-

ленської [11], загального музичного характеру – у дослідженнях О. Марти-

ненко [7]. Бандурне мистецтво означеного періоду частково висвітлене у 

статтях В. Мішалова [8], Н. Чернецької [15], дисертаціях Г. Карась [6], 

О. Мартиненко [7], статтях і монографії автора публікації [2–4]. Проте 

актуальною й доцільною залишається потреба комплексного аналізу діяль-

ності бандуристів у Чехословаччині міжвоєнного періоду, об’єднаних під 

егідою товариства «Кобзар», в контексті динаміки українських соціокуль-

турних інституцій діаспори, що й становить мету статті.  

Методологічним підґрунтям роботи стали дослідження С. Волкова 

[1], Г. Романенко та В. Шейка [12] стосовно еволюції розвитку творчих та 

культурно-мистецьких організацій. 

Новизну статті визначає введення до наукового обігу аналізу істо-

ричної динаміки організацій бандуристів в Україні та українському зару-

біжжі – від кобзарських цехів (братств) до створення світських бандурних 

товариств як соціо-культурних інституцій, використання матеріалів Украї-

ни та Чехії. 

Виклад основного тексту. У 20-их рр. ХХ ст. у Чехословаччині ак-

тивізується українське культурне життя, зокрема, і в галузі бандурного 

мистецтва. Головним його пропагандистом стає новостворене «Товарист-

во «Кобзар» в Празі», що ставило своєю метою «плекання українських 

пісень, дум та гру на бандурі» [13]. Воно було засноване влітку 1923 р. при 
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Українській академічній громаді. Очолив товариство «Кобзар» професор 

Григорій Омельченко, до нього також входили активісти – письменник 

Іван Паливода, лікар Модест Левицький, а також Микола Павлічук, Іван 

Форостенко, Кость Могила, Пилип Терпило (усього засновниками висту-

пили 12 учасників) [18].  

Товариство «Кобзар» стало першим в історії академічної бандури 

соціо-культурним об’єднанням в українському середовищі країн Західної 

Європи, фактично прототипом сучасних творчих спілок і, зокрема, Націо-

нальної спілки кобзарів України, яка була заснована в 1996 р. 

Ймовірно, що в основі ідеї створення офіційного товариства був зра-

зок регіональних кобзарських братств-цехів ХІХ ст., що діяли на території 

Полтавщини, Чернігівщини та Харківщини, мали визначену територію 

функціонування, статут, офіційну верхівку, регламент внутрішнього ієрар-

хічного підпорядкування, затверджені репертуарні норми тощо.  

Початок ХХ ст. в Україні був позначений виразними тенденціями 

надання національного характеру більшості як громадських, так і мистець-

ких інституцій. Проте, створення кобзарських (бандурних) організацій чи 

мистецьких шкіл мало лише одиничні непротяжні випадки, більшість на-

вчальних центрів бандури переважно завжди були орієнтованими на по-

чаткове навчання: Музично-драматична школа М. Лисенка в Києві (1906–

1908), Кобзарська школа гри на бандурі М. Богуславського та В. Ємця в 

Катеринодарі (1913–1915, Росія); школа товариства «Кобзар» під керів-

ництвом В. Шевченка в Москві (1911–1914, Росія). 

Відповідно лише починають видаватися підручники і самовчителі 

гри на бандурі з нотним музичним матеріалом: «Підручник гри на бан-

дурі» Гната Хоткевича (Львів, 1909), «Школа гри на бандурі на 27 струн» 

Василя Шевченка (Москва, 1913), «Самонавчитель гритоти на кобзі (бан-

дурі) Василя Овчинникова» (Москва,1913), «Школа гри на бандурі» Ми-

хайла Домонтовича (Одеса, 1914). Звісно, ці навчально-освітні тенденції 

були зафіксовані й перенесені в еміграційне середовище. 

Слід зауважити також, що більшість організацій української емігра-

ції в Чехословаччині мали національну українську орієнтацію, проте ві-

дображали регіональну і соціальну розмежованість її представників, ста-

вили перед собою політичні, ідеологічні, культурно-мистецькі, ціннісно-

виховні завдання. 

Передувало створенню товариства «Кобзар» зібрання представників 

декількох провідних українських організацій у Празі: Українського Віль-

ного Університету, Українського Громадського Комітету, Громади Кубан-

ців, Громади студентів-емігрантів з Великої України, Союзу студентів з 

північно-західних земель України, Українського Академічного Хору, Сою-

зу Відродження українського студентства, Кубанської Академічної спілки, 

«Черемоша», Товариства «Рілля», Драгоманівської громади, Товариства 

«Громада», Української Академічної Громади і Української скаутської 

організації, які 15 червня 1923 р. постановили заснувати «Гурток поши-

рення гри на бандурі серед українського громадянства». Тимчасова управа 
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гуртка звернулася із закликом до «Громадян Земель українських», в якому 

зауважувала: 

«Із всієї Української еміграції ми, котрі попали в Чехословаччину, є 

в найбільше сприятливих умовах; нашого існування не можна навіть по-

рівнювати з тим, як бідують наші брати в других державах Європи. (…) 

Національна вихованість мусить бути ОДНИМ ІЗ ГОЛОВНИХ НА-

ШИХ ЗАВДАНЬ, бо історія учить, що самостійне існування може добути 

тільки той нарід, котрий з’ясував собі свої окремі прикмети від других 

націй. 

Таким чином, все те, що являється відмінними рисами нашого наро-

ду, ми повинні плекати й культивувати.
 
 

Не будемо тут перелічувати, які взагалі духовні скарби має україн-

ський народ – укажемо лише на один, який примушені признати навіть 

наші вороги – це наша пісня, наша дума. 

Цей духовний скарб наша нація змогла зберегти ПЕРЕВАЖНО 

завдяки українському національному музичному інструментові – БАН-

ДУРІ»
1
 [19]. 

Члени товариства вважали бандуру інструментом, яка в складних іс-

торичних умовах як у кожної особи зокрема, так і в громадськості загалом 

«викликала чисті сльози лицарського зворушення, що підносить людину 

над миттєвою марністю», а її поширення охоплювало як поважні («геть-

манські») верстви, так і загал населення [19]. Бандура розглядалася прав-

лінням Товариства як інструмент з репертуаром близьким і зрозумілим 

кожному українцю: «Ніщо так не підвищує чоловіка, як поезія, пісня, 

музика, і коли Ви хочете служити своєму народові – Ви повинні це робити 

з найбільш зрозумілого для народа боку» [19]. Саме освоєння бандури, за 

задумом управи товариства, повинно було стати місією кожного свідомого 

українського громадянина в еміграції: «Коли Ви думаєте (а ВИ ПОВИННІ 

про це думати) працювати на полі своєї рідної культури, то Ви повинні 

вчитись грати на бандурі» [19]. 

За планами ініціаторів товариства, кожен міг долучитися до здійс-

нення мети гуртка різними шляхами: 

«1. Хто бажає вчитись грати – той мусить зголоситись; 

2. Хто з ріжних причин не може вчитись грати – хай допоможе 

своєю копійкою; 

3. Хто не може допомогти грішми – хай словом популяризує мету 

нашого гуртка» [19]. 

Управа розробила план, згідно з яким передбачалося відкрити школу 

гри на бандурі і запросити інструктора, придбати декілька бандур, здійс-

нити видання нот для навчання.  

Члени гуртка згідно зі статутом поділялися на дійсних, почесних і 

співчуваючих. «Управа не закриває очей на те, що здійснення мети з гро-

                                                           

1
 Правопис оригіналу збережено. 
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шового боку дуже тяжке, але вона твердо вірить, що при напруженні сил 

всіх співчуваючих, вона поборе цю перепону» [19].  

Проблему фінансування управа розглядала оптимістично, покладаю-

чи надію на «СТАРШЕ ГРОМАДЯНСТВО: до сього часу воно відкрило 

Український Університет, Господарську Академію, Вищий Педагогічний 

Інститут, закладає Український Видавничий Фонд і т. д. … Це праця на-

шого старого громадянства для нас, і через це ми твердо віримо, що і в цій 

справі воно відгукнеться на наш голос і допоможе нам своїм авторитетом і 

енергією» [19]. 

Як засвідчують документи Листа Управі Українського Громадського 

комітету в Празі від Українського Товариства «Кобзар» від 18 липня 

1923 р., був складений чіткий фінансовий і організаційно-технічний план 

діяльності. За рахунок добровільних пожертв учасників (650 крон) плану-

валося розробити, надрукувати й юридично затвердити Статут, логотип 

для документації і печатку Товариства.  

Стосовно обладнання майстерні для виробництва бандур, яка б мог-

ла забезпечити інструментами бажаючих, то Товариство «Кобзар» зверну-

лося до управи Українського Громадського комітету з проханням пози-

чити 3000 крон на термін 10–12 місяців. Кошторис на купівлю матеріалів 

для шести бандур, що складав 1800 крон, свідчить, що інструмент мав 25 

металевих кілків та 40 дерев’яних, 10 басів, решта – приструнки [20]. 

У зверненні до Міністерства Закордонних справ Чехословацької Рес-

публіки Товариство були представлено текст Статуту, пояснюючу записку 

і протокол зборів Товариства. 

У пояснюючій записці, зокрема, було зауважена коротка історія по-

ходження бандури, значення кобзарства і кобзарського репертуару для ми-

нулого і сучасності: «Кобзарі були будителями національного почуття при-

гнобленого українського народу, спопуляризовали козацькі думи і заховали 

їх від забуття навіть після упадку козацтва, через питьму панщинної неволі і 

тисків рідного слова перенесли до наших часів цей культурний скарб, з 

якого і нинішні покоління можуть черпати духовну силу для відбудови 

Української Держави (…). Про велике значення української пісні, думи, 

бандури та кобзарів присвятили свої праці біля 200 авторів. Все вище-

сказане спонукає нас почасти свій час присвятити праці в напрямку поши-

рення гри на бандурі серед українського громадянства» [19]. 

У листі до Міністерства Закордонних справ Чехословацької Респуб-

ліки, ініціатори зауважували, що твердо вірять, що затвердження статуту 

«Товариство «Кобзар» в Празі» дасть нам формальну можливість для біль-

шого розвинення сил в напрямку здійснення мети Товариства» [19]. 

Правління Товариства запросило до викладання гри на бандурі й 

організації ансамблю Василя Ємця (1890–1962) – відомого слобожансько-

го бандуриста, соліста-віртуоза, засновника і керівника першої капели 

бандуристів (Київ, 1918 р.), автора першої надрукованої в Західній Євро-

пі тематичної книги про народних співців «Кобза і кобзарі» (Берлін, 

1922) [5]. 
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Управа товариства «Кобзар» (Прага):  

І. Паливода, М. Павлічук, І. Хворостенко, П. Терпило, Г. Омельченко (голова) 
 

 
Документи з логотипом Товариства «Кобзар» в Празі» 

 

Вивчали в Чехословаччині гру на бандурі понад 60 бандуристів із 

різних соціальних верств, серед яких викладачі та студенти українських 

навчальних закладів, зокрема Українського Вільного університету, Ук-

раїнського Вищого педагогічного інституту (Прага), Української госпо-

дарської академії (Подєбради) та ін. [14]. Численні архівні світлини цього 

періоду засвідчують популярність бандури серед української еміграції Че-

хословаччини [14].  

У Відомостях про членів товариства була інформація про дійсних 

членів, які походили з різних регіонів України (Київщини – 8, Кубані – 6, 

Полтавщини – 5, Чернігівщини – 4, Волині – 4, Галичини – 3, Буковини – 3, 

Поділля, Харківщини, Херсонщини, Катеринославщини – по 2). Більшість 

членів – 31, знали теорію музики і нотну грамоту, вміли співати, грати на 
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музичних інструментах – 34, з них на бандурі – 4, решта – на гітарі, ман-

доліні, роялі, скрипці, лірі, духових інструментах. У товаристві було 3 

власники бандур, 30 виявили бажання отримати інструменти в особисте 

користування. Вокальні дані учасників свідчили про наявність у това-

ристві двох жінок (сопрано і контральто), решта – чоловіків [14].   

 

  
 

Василь Ємець  Капела бандуристів у Празі, 1923 р. 
 

Опитування учасників зафіксувало їх кобзарський слухацький дос-

від: більшість учасників чули гру В. Ємця, решта – бандуристів Д. Щер-

бину, Г. Омельченка, Т. Пархоменка, Г. Хоткевича, Ф. Діброву, М. Домон-

товича, М. Кравченка, О. Корнієвського, І. Кучугуру-Кучеренка, К. Без-

щасного та ін. Ці факти засвідчують практичний інтерес виконавців до 

інструмента.  

13 вересня 1924 р. у Празі, в студентському будинку, відбувся кон-

церт учасників Української кобзарської капели під керуванням В. Ємця. 

Після вступного слова керівника були виконані твори солістами І. Хво-

ростенком, М. Жирковим, М. Телігою, Р. Заворським, самим В. Ємцем та 

зведеною Капелою.  

Ансамблевий репертуар охоплював різнохарактерні твори духовні 

(«Нема в світі правди»), історичні («Ой, Морозе, Морозенку»), жартівливі 

(«Кину кужіль на полицю», «Ой, що ж то за шум учинився», «Ой, за гаєм, 

гаєм»), інструментальний гопак [8, 101]. 

Паралельно В. Ємець веде й клас бандури при товаристві «Кобзар» в 

Українській господарській академії м. Подєбради, де також організовує 

ансамблеві колективи. До подєбрадського товариства «Кобзар» у 1925–

1926 рр., яке очолював Модест Левицький, пізніше долучається і його 

колега по Київській капелі, кубанець Михайло Теліга. Проте за браком 

коштів товариство й капела проіснували недовго, стверджує С. Наріжний 

[9, 54].  

До празького періоду належать публікації В. Ємця в чеських часо-

писах, де він пропагує бандуру та виконавців на ній. Статті «Кобза-бан-

дура», надруковані в празькому виданні «Hudební vychova» («Музичне 
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виховання»), становлять вибрані уривки з його раніше виданої книги 

«Кобза і кобзарі». В інших він описує бандуру, здійснює аналіз діяльності 

найвідомішого кобзаря Остапа Вересая, його репертуар. У статті «Кобза-

бандура – український народний інструмент» автор, зокрема, коротко 

описуючи історію інструмента, акцентує на його національному характері, 

поширенні в різних соціальних верствах. Важливо, що він порівнює бан-

дуру з народними інструментами інших етносів, підкреслюючи її місійну 

роль в історичній пам’яті українців, висловленні патріотичних почуттів. 

Ємець зауважує новітні риси бандурного мистецтва у ХХ ст., що прояви-

лися у виконавстві – поширенні в зрячому, інтелігентному середовищі й 

ансамблевій формі. Особливо автор підкреслює роль Г. Хоткевича в попу-

ляризації новацій бандури, зауважує й досягнення празьких бандуристів 

[2, 82–83].  

Перебуваючи в Чехословаччині, В. Ємець паралельно провів більше 

40 гастрольних виступів по містах Закарпаття (Пряшів, Хуст, Мукачеве, 

Ясіня, Тячів та ін.). 

Модест Левицький (1866–1932) – перший очільник товариства «Коб-

зар» у Подєбрадах, філолог за освітою, викладач української мови й літе-

ратури та практикуючий лікар в Українській господарській академії також 

сприяв активній популяризації бандури серед емігрантів.  

 

 
 

Бандуристи товариства «Кобзар» у Подєбрадах  

(М. Левицький – у нижньому ряду третій зліва, В. Ємець – четвертий)  

 

Василь Ємець у спогадах про М. Левицького згадував: «…особливо 

було приємно бачити серед моїх учнів такого заслуженого українського 

діяча як д-р Модест Левицький, що, не зважаючи на свій вік (йому було 

тоді під шістдесят років), одним з перших зголосився до науки і молодших 

потягнув за собою» [16]. До навчання гри на бандурі М. Левицький ста-

вився досить відповідально. При його надмірній зайнятості (лікар, профе-

сор, письменник, журналіст, член різноманітних комісій та товариств) він 
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знаходив час вправлятися на інструменті. Він був одним з найуважніших 

та найдопитливіших учнів, часто першим приходив на заняття і вболівав, 

що на лекції було мало присутніх. За кількамісячний курс навчання сповна 

оволодіти інструментом було неможливо, отже і М. Левицький не міг ста-

ти віртуозом за короткий час та ще й у свій поважний вік, але він постійно 

удосконалював гру на інструменті [16]. Пізніше М. Левицький сприяв 

активізації і розвитку бандурного мистецтва на Волині, написав декілька 

вокально-інструментальних композицій в супроводі бандури, створив 

перший в регіоні ансамбль бандуристів, зініціював виготовлення інстру-

ментів [16].  

Важливу роль в діяльності товариства «Кобзар» відіграв і заступник 

Василя Ємця з 1924 р. Михайло Теліга (1900–1942). М. Теліга – кубансь-

кий козак, бандурист, ад’ютант Симона Петлюри, старшина армії Україн-

ської народної республіки. Його виконавський стиль формувався на пере-

тині кобзарських традицій Кубані, стильових ознак харківської школи бан-

дуристів та власної концертної практики. Він стає автором багатьох ком-

позицій для навчання учнів на бандурі, що пізніше були упорядковані в 

окреме видання [2, с. 87–88].  

У Подєбрадах Теліга брав активну участь в ансамблі бандуристів, 

про квінтет з його участю та про бандуру як національний інструмент 

українців опублікувала матеріали англійською мовою Студентська грома-

да Чехословаччини у «Короткому довіднику про Україну та українських 

студентів» [17].     

 

  
  

    Михайло Теліга                    Бандуристи Товариства «Кобзар» (м. Подєбради)  

 

У лютому 1926 р. виходить друком збірник нот для бандури під наз-

вою «Наша Пісня – збірник українських народніх дум і пісень з проводом 

бандури – Збірник перший – Видання Товариства Кобзар – Прага». Це був 

перший в історії бандурного мистецтва друкований нотний збірник для 

бандури. (Зауважимо, що в той час Україні були надруковані окремими 

нотними випусками лише кілька творів Г. Хоткевича, а репертуарні збір-
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ники для бандури були видані аж у повоєнні 50-ті рр., що було зумовлено 

поступовим введенням бандури до державної системи мистецьких закла-

дів освіти).  

Видання «Наша пісня» було спричинене величезним зацікавленням і 

популярністю інструмента серед українських емігрантів. У збірнику на 24 

сторінках було вміщено 12 творів. Передмова містила звернення упоряд-

ників – членів товариства «Кобзар» у Празі
1
: 

 
«Випускаємо в світ цю збірку й надіємося, що певна, хоч може й 

невелика частина нашого громадянства радо її увітає, як першу збірку п’єс 

для бандури. Недохват, майже повна відсутність грошових засобів заборо-

нила нам видати цю збірку ширшою й краще опрацьованою. Напевно 

                                                           

1
 Правопис оригіналу збережено. 



Віолетта Дутчак   

 

 

ISSN 2312-5691 (Print) 
Ukrainian Studies, Ivano-Frankivsk, Play, 2018, 19. 

http://journals.pu.if.ua/index.php/ukrst 

242 

знайдуться хиби, як техничного, так і естетичного характеру, але шановні 

читачі вибачать нам це пам’ятаючи, що ця праця, хоч і дуже невелика – 

була для нас дуже тяжка й за недохватом працьовників не можна було всіх 

хиб передбачити й уникнути. Надіємось, що прийде змога видати другий 

збірник і на підставі дотеперішнього досвіду і зауважень шановних чи-

тачів, котрі приймемо з подякою – віримо, що той другий збірник нам 

вдасться зробити більш відповідаючим потребам наших бандуристів і всіх, 

кохаючих нашу пісню» [11, 2].  

Збірник містив вокально-інструментальні й інструментальні твори. 

Композиції побудовані на українському фольклорному матеріалі, всі об-

робки підтверджувалися авторством учасників товариства «Кобзар» 

(М. Теліги, К. Могили, П. Заворицького). Слід зауважити, що пісні пода-

валися лише з підтекстовкою до інструментального варіанта (один-два 

куплети), а подальший перелік слів не додавався, вочевидь, як для еконо-

мії друкованого місця, так і в надії, що вміщені у виданні пісні відомі 

широкому загалу. 

Видання за змістом охоплювало вокально-інструментальні («Ой на 

горі там женці жнуть», «Гей, видно село», «Про Максима Залізняка», 

«Тарасова ніч», «Про смерть козака», «Вийди, Грицю, на улицю») й інст-

рументальні обробки М. Теліги («Виклик», «Запорозький марш», «Ку-

жель», «Козак»), а також П. Заворицького «Ой на горі вогонь горить» (во-

кально-інструментальний твір) і К. Могили («І шумить, і гуде» – інстру-

ментальна п’єса). 

Учасники товариства «Кобзар» використовували інструментарій 

аналогічний бандурі Василя Ємця зразка моделі Антона Паплинського: 

діатонічний звукоряд з 12-ма басами (4 – контрабаси та 8 басів, з двома го-

ловками на грифі) і 22 приструнками (на металевих кілках). Бандури виго-

товлялися майстрами в Чехословаччині Франтішеком Ганнавальдом (Шен-

бах), Григорієм Довженком (Прага), студентом Української Господарської 

академії І. Романченком (Подєбради), Олександром Дуткою та Петром 

Непокипним (Братислава). 

Михайло Теліга виступав не лише як соліст, а і як учасник кількох 

ансамблів, зокрема квінтету, а також Другої празької капели під керів-

ництвом В. Ємця.   

Після від’їзду В. Ємця в 1927 р. із сольними концертами у Бельгію 

та Францію, а з 1929 р. у Північну Америку (США), де він пізніше і зали-

шається, М. Теліга залишається в Празі й Подєбрадах найавторитетнішим 

виконавцем і далі викладає гру на бандурі (до 1929 р.).  

Програмки того часу засвідчують не тільки концертну активність 

Теліги, а і його популярність (свята Злуки, шевченківські концерти, вечо-

ри української пісні, мистецькі акції кубанської громади, вечірки-вечор-

ниці, жалібні академії на вшанування С. Петлюри, Є. Чикаленка та ін.).  

1929 року Михайло Теліга завершує вищі студії, отримує фах інже-

нера-лісівника і переїздить з дружиною до Польщі, де продовжує кон-

цертувати з бандурою. 

Висновки. Таким чином, бандурні навчальні студії і виконавство в 

Чехословаччині охоплюють період 20-тих рр. ХХ ст. Їх активізація пов’я-
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зана із створенням та діяльністю соціокультурних інституцій – організацій 

«Кобзар» в Празі й Подєбрадах. Члени товариств ініціювали створення 

майстерень з виготовлення бандур, організували періодичні навчальні кур-

си (на платній основі), видали перший в історії бандурного мистецтв дру-

кований збірник «Наша пісня» (1926 р.), сприяли виконавській діяльності 

бандуристів на концертах перед українськими емігрантами та місцевою 

громадськістю.  

Товариства «Кобзар» у Празі й Подєбрадах були офіційно зареєстро-

ваними Міністерством юстиції Чехословаччини, діяли в межах затвер-

дженого статуту, розробили свій логотип, вели документальне діловодство 

(протоколи засідань правління, зборів, фінансові розрахунки), співпра-

цювали з іншими громадськими і суспільними українськими організаціями 

в еміграції. 

Діяльність бандурних товариств у Чехословаччині щільно пов’язана 

з яскравими постатями митців – Василем Ємцем, Михайлом Телігою, Мо-

дестом Левицьким та ін. З кінця 20-тих і упродовж 30-тих рр. представ-

ники товариств «Кобзар» у Празі й Подєбрадах продовжили свою інди-

відуальну, зокрема й мистецьку, діяльність у Франції, Латвії, Литві, 

Польщі, Канаді й США.  

Завдання, які ставилися організаціями бандуристів в еміграції, були 

суголосними культурно-мистецьким тенденціям національного характеру 

періоду визвольних змагань початку ХХ ст. в Україні, стали прообразом 

сучасних соціокультурних об’єднань і національних творчих спілок.  

Нотний збірник «Наша пісня», виданий у Празі став не лише пер-

шим репертуарним виданням бандуристів академічного спрямування, але 

й відобразив нові тенденції творення бандурного репертуару в ХХ ст., 

розвиток виконавської техніки, опору на фольклорні першоджерела. 

Освітні тенденції навчання бандуристів Чехословаччини були збере-

жені та використані представниками галицької бандурної школи Юрія 

Сінгалевича та волинськими бандуристами в 30–40-ві рр. ХХ ст., а також в 

повоєнні роки – бандуристами української діаспори. 
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This article deals with foundations and directions of cultural and artistic work 

of immigrant bandura players during the Chechoslovakia interwar period. The 
motivation, history of establishment, participation, structure, territorial dislocation, 
ideal and esthetic platforms, passing and dynamics of the functioning of «Kobzar» 
companionship in Prague and Podebrada are being pointed out. From the archives the 
status, cultural and organizing, educational, journalistic, music publishing, concerto 
activities are being analyzed. Separately, the contents of organization documents that 
are addressed on national and musical education are being reviewed. The formation of 
solo and ensemble directions in bandura art of overseas are being emphasized. The 
directions of work and artistic achievements of «Kobzar» companionship are being 
reviewed in the context of general cultural and artistic activities of Ukrainian 
immigration in Europe. 

Comparative characteristics of organization in the historical dynamics are 
being defined. Regulations, structure and functions of the companionship are being 
defined as primary form, prototype of the modern national social and cultural 
institutions and artistic educational forms. 

The importance of the first music publishing issue for bandura «Nasha Pisnja» 
(Prague, 1926). Separately, character and contents of artistic practice (organizational, 
concert, educational, publishing) of Mykhailo Teliga, Vasyl Yemets, Modest Levytskyi 
etc. in the case of bandura art popularization overseas and national musical culture 
propaganda are being defined. 
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